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Экспрессионизм
Экспрессионизм (от лат. expressio, фр. expression – выражение) – модернистское (авангардистское) течение в искусстве и литературе,  первоначально возникшее в Германии, затем в Вене и Праге (входившей в то время в состав Австро-Венгерской империи) и развивавшееся с 1905 по 1920-е гг. В 1905 г. в Дрездене была организована группа «Мост», в 1911 г. в Мюнхене появилось второе объединение экспрессионистов – «Синий всадник». Впервые официально в печати сам термин «экспрессионизм» был употреблен в 1911 г. Автор этого термина – основатель экспрессионистского журнала «Штурм», композитор и поэт Герхард Вальден. У экспрессионистов был еще один журнал - «Акцион» (Die Aktion – Действие), пропагандирующий революционные идеи. Основные сборники экспрессионистов – «Сумерки человечества. Симфония новой поэзии» (1919) и «Товарищи человечества» (1919). Экспрессионизм возникает как отклик на социальный кризис начала ХХ века, и, прежде всего, на Первую мировую войну и последующие за ней революции. Отсюда социально-критическая направленность экспрессионизма, которая отличает его от других течений авангардизма. Философская база экспрессионизма – идеалистическая философия: интуитивизм. Экспрессионизм делится на несколько групп – революционный, нашедший отражение в драматургии, и в лирике мистический («черный»), к которому был близок Франц Кафка.

К экспрессионизму в живописи относят норвежского художника Эдварда Мунка («Крик», 1893), Василия Кандинского, австрийского художника и графика Пауля Клее, который вместе с Кандинским входил в товарищество «Синий Всадник», и других. Характерная особенность экспрессионизма в живописи: в поисках новых средств выразительности художники стремятся к деформации линий, преувеличенному цвету, «кричащим краскам».

В музыке – теория а-тональности (додекафонии) венских композиторов Арнольда Шенберга, Антона Веберна, Альбана Берга. 
Экспрессионизм также нашел отражение в немецком немом кино 20-х-30-х гг.: 

В лирической поэзии – Георг Гейм, Георг Тракль, Иоганесс Бехер, Готфрид Бенн, Франц Верфель, Эльза Ласкер-Шюлер и др. В прозе – влияние экспрессионизма испытали Франц Кафка, Альфред Дёблин (роман «Берлин, Алексадерплац», 1929), Густав Мейринк (роман «Голем», 1915), Казимир Эдшмид и др. 

В современной литературе продолжение традиций экспрессионизма можно найти в творчестве немецких прозаиков Гюнтера Грасса (Нобелевская премия 1999 г.), Макса Фриша, драматурга Фридриха Дюрренматта.    

Для экспрессионистов единственная истинная реальность – это субъективный внутренний мир, и его выражение – цель искусства экспрессионизма. Так, импрессионизм и экспрессионизм можно рассматривать как разнонаправленные категории мышления, противоположные принципы мировосприятия. Импрессионизм – это фиксация мгновения «здесь и сейчас», суть экспрессионизма – самовыражение, фиксация психического состояния.   

Основные темы: 

1. Судьба деформированного отчужденного человека в бесчеловечном мире. В центре экспрессионистского текста всегда стоит противоречивый, искаженный человек, измученный современной цивилизацией. Внешний мир агрессивно подавляет индивидуальность человека.

2. Протест против Первой мировой войны и социальной несправедливости, против бездуховности жизни и подавленности человека социумом.

3. Мир как абсурд. Трагическое восприятие жизни как стремительного движения к смерти. Ужас перед хаосом бытия. Ощущение кризиса современной цивилизации, который представлялся как катастрофа. Серьезные революционные идеи. Часто стихи экспрессионистов были воззваниями и агитациями. Отношение экспрессионистов к революции сложное, поэтому они и разделились на две группы. Как правило, экспрессионисты призывали к духовной революции, потому что считали, что мир можно преобразовать с помощью духа, а насилия им была чужда. По представлениям экспрессионистов, преображение действительности должно было начаться с преображения сознания человека. В лирике возникает мотив вины каждого человека, за то, что происходит вокруг него.

Основной художественный принцип экспрессионизма: субъективная интерпретация действительности, предельное и напряженное выражение важной для автора идеи, даже при помощи преувеличения. Как правило, авторская идея была революционной или апокалипсической. Отношения человека и мира в экспрессионизме сложные и напряженные, потому что мир агрессивно подавляет индивидуальность. Однако человек и мир в экспрессионизме не только враждебно разделены, но и неразрывно связаны друг с другом. Мир действительности отражается и преобразуется в сознании героя, в результате на выходе возникает субъективная, напряженная, трагическая картина мира, и то, что происходит с героем, происходит и с миром. С одной стороны,  в экспрессионизме наблюдается тяготение к абстрактности и даже отказ от личных имен у героев, потому что автор отстраняется от агрессивной, подавляющей его действительности, уходит в свое «Я», и все, что происходит в тексте, происходит сначала в пространстве души и затем проецируется на реальность. С другой стороны, для экспрессионистов характерна обостренная эмоциональность, фантастический гротеск, трагизм, связанные со стремлением выразить напряженное душевное состояние (состояние «крика»).

Приемы поэтики:

1. Нарушение синтаксических конструкций («изломанный язык», «рубленый стих») – все акценты сосредоточены на понятиях и идеях, а на синтаксис не обращается никакого внимания.

2. Использование изощренных языковых средств (эпитетов, метафор) для передачи чувств героя. 

3. Отказ от техники эмоционального внушения и оперирование конкретными фактами, которые говорят сами за себя – в расчете на шокирование и эпатирование публики.

 Экспрессионизм в литературе открывается творчеством австрийского поэта  Георга Тракля (1887-1914) и немецкого поэта Георга Гейма (1887-1912). У обоих поэтов трагические судьбы: Георг Тракль погибает в возрасте 27 лет, Георг Гейм – 24 лет.  

Эльза Ласкер-Шюлер о своем друге Георге Тракле: это «юноша, ещё при жизни побывавший на небесах». Трудный и замкнутый характер. Мальчиком, не испытывая желания учиться, бросает гимназию, изучает аптекарской дело и затем работает в аптеке, где и пристрастился к наркотикам. В 1914 г. был призван на фронт санитаром, где спустя несколько месяцев, не  выдержав зрелища безмерных страданий человека, он кончает жизнь самоубийством (отравление от большой дозы снотворного). Его любимые жанры в поэзии – гимны и элегии. В гимнах выражает трагическое мироощущение обреченности своего поколения, в элегиях – поразительные описания осенней природы. Всего два сборника стихотворений – «Стихотворения» (1913), «Себасьян во сне» (1915, издан посмертно).
Георг Гейм – погиб недалеко от Берлина, на реке Гафель, во время катанья на коньках в возрасте 24 лет.  Он пытался помочь своему другу Эрнсту Балке, провалившемуся под лед, и погиб вместе с ним. В 20 лет предсказал себе свою смерть, что утонет, катаясь на коньках по тонкому льду. При жизни был опубликован только один его стихотворный сборник – «Вечный день» (1911). Посмертно вышла еще одна книга под латинским названием «Umbrae vitae» («Тени жизни», 1912). Всего было написано 120 стихотворений.   

Эльза Ласкер-Шюлер (1869-1945). Образы детства, природы, восточные и библейские мотивы, словесная и образная изощренность. Ранние сборники стихов – «Стикс» (1902), «Еврейский баллады» (1913). Активно выступала против войны. Еврейка по национальности, после фашистского переворота была жестоко избита, после чего бежала из Германии в Швейцарию. Последние годы жизни в одиночестве и бедности прожила в Палестине. Ее последний и самый знаменитый  сборник стихов «Мой голубой рояль» (1943) вышел в Палестине очень малым тиражом.

Готфрид Бенн (1886-1956)  - немецкий поэт, раннее творчество которого связанно с экспрессионизмом. Своими ранними сборниками «Морг» (1912) и «Плоть» (1917) он шокировал публику, сравнив общество с моргом. Расчлененный труп в анатомическом театре – это и есть, по мнению Бенна, подлинный образ и суть человека. Все остальное самообман, в том числе и религия. Разум и дух – это только фикция, производное человеческого мозга, и исчезают вместе с ним. Физическая смерть неизбежна, и этот аргумент Бенна трудно опровергнуть. В 1952 г. по поводу издания своих ранних стихов писал: «Признаюсь, чтобы прочесть корректуры этого тома, мне понадобилось не счесть сколько аперитивов и коктейлей для души и желудка; правда, потом все это в целом – как старт и как сумасшествие – показалось мне хорошим. Я стал вспоминать. Наверное, это было тяжелое заболевание, теперь оно излечено. Излечено? Процессы сродни энцефалиту, наполовину лирическая эпилепсия, наполовину моральная летаргия – а сегодня?».  

 По образованию он врач, всю жизнь занимался медицинской практикой как врач-психиатр и венеролог. В автобиографическом очерке 1915 г. Бенн пишет о себе: «…он два года работал в Институте патологии, т.е. через его руки, не давая опомниться, прошло примерно две тысячи трупов…». Бенн не верил в демократию и считал, что человека спасти уже невозможно, что человек ничтожен и что оснований для веры в изначальную доброту и красоту человека уже не осталось. Его слова: «Венец творенья, тварь, человек! – Возитесь лучше с другими зверьми». Его герой – это искаженный, деформированный человек под воздействием социальной машины. В этом сходство Бенна с экспрессионизмом. Но у Бенна есть и отличия от экспрессионизма – у него нет веры в идеал человека. Человек ничтожен и смертен, но в этом невозможно обвинить кого бы то ни было, например, общество, потому что сам человек создает соответствующее ему общество, можно обвинить только Бога, но «Бог умер». У раннего Бенна ничего не противопоставлено и не может быть противопоставлено смерти. Идеала, ради которого стоить жить, не дано. Его ранние стихи сознательно рассчитаны на ошеломляющий эффект – это литературная провокация. Если у Бенна остается какая-либо вера, то это вера в спасительную силу искусства, при этом он отрицает критические функции искусства. По его представлению, искусство должно находиться вне общества. Оно должно быть индивидуальным и элитарным. Влияние ницшевских идей на Бенна несомненно.

В 1933 году Бенн приветствует тогда еще не развернувшийся фашизм, но быстро признает это своей ошибкой. Уже в 1935 году Готфрид Бенн как поэт подвергается гонениям со стороны фашистской прессы, в 1936 г. ему запрещают врачебную практику, а в 1938 г. он получает официальный запрет на писательство и его исключают из «имперской палаты писателей».  После войны уже по запрету союзников он не может издаваться до 1948 года.  

С 1920-х гг. Бенн отходит от всеобщего отрицания. Темы обреченности человека, распада мира все также присутствуют в его поэзии, но представлены они уже по-другому. Теперь разорванный, хаотичный материал помещается в строгую гармоничную форму. Вместо рубленого рваного верлибра и перечислений в форме назывных предложений примет распада человека и мира, появляется силлабо-тоническая строфа и строгий ритм. Бенн пишет о своем позднем творчестве так: «Поэтическое слово, совершенство формы – это единственное возможное торжество и единственное утешение». Зрелая лирика Бенна представляет собой уже не жестокий бунт, а печаль, она более уравновешена. Неизбежная смерть рассматривается как возвращение в природу (природный круговорот, «вечное возвращение»).

Готфрид Бенн
	Из сборника «Статические стихотворения»  (1949-1955).

              Печали

Толпа теней живет не только в чащах,

Где все заполонила тишина.

Они везде, они в твоих молчащих

Объятьях, чуть очнешься ото сна.

Что значит плоть? – Смятенье роз и терний.

Что прячет грудь? – Морщины и шелка.

Что волосы, что плечи, что вечерний

Твой странный взгляд, твой взгляд издалека?

Когда-то – час исчезнувших в провалы.

Когда-то – черной тенью на чело.

Забудь о них: все это миновало.

Ласкала, целовала – все прошло.

Настал ноябрь – последние печали.

Пустынный путь и скорбный пилигрим.

Спасенья нет, с небес не отвечали,

Лишь кипарис – высок и недвижим.

                                     (пер. Виктора Топорова)


	«Печалиться не надо» – одно из последних стихотворений Бенна, вынесенное им эпиграфом к подготовленному в последние месяцы жизни «Собранию стихотворений».

             Печалиться не надо

На полудетской узенькой кроватке 

Аннета Дросте
 умерла

       (музей в Меерсбурге).

На оттоманке Гельдерлин
 почил,

Георге, Рильке
 – на больничных койках,

А в Веймаре горели на подушке

До смерти не смеженные большие

Черные очи Ницше
. – 

Теперь все это прах или пропало,

Настал распад – извечный, 

                            нескончаемый,

В нем нет тоски, хоть не слыхать имен.

Ведь в наших жилах гены всех божеств,

Зародыш смерти и зародыш страсти.

Кто разлучил их – вещи и слова,

Кто вновь вернул друг другу: боль – 

                                                  и место,

Где боль отходит, слезы остающихся

В едва ли не гостиничной стране?

Печалиться не надо. Чересчур

Непостижимо это расставанье:

Ни «да», ни «нет», рожденье и мигрень,

Прозренья веры, суета земного – 

И неземное: иногда, во сне,

Когда, не просыпаясь, сладко плачешь.

Что ж, баюшки-баю!

            6.1.1956.                (пер. Виктора Топорова) 


� Аннета Дросте – Аннета фон Дросте-Хюльсхофф (1797-1848) – величайшая немецкая поэтесса 19 века.


� Гельдерлин (1770-1843) – великий немецкий поэт, последние десятилетия жизни проведший в клинике для умалишенных.


� Рильке Райнер Мария умер после долгой и мучительной болезни.


� Ницше оказал огромное влияние на Готфрида Бенна и Стефана Георге.





